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CAPITOLUL I

NOTATIA MUZICII BIZANTINE

Notatia muzicii bizantine constd dintr-un sistem de semne care se scriu deasupra unui text reli-
gios, luat din Biblie, sau al unui imn alcituit de Sfintii Parinti. Aceste semne se numesc neume.

Doi factori au contribuit la formarea neumelor: arta de a conduce corul cintdretilor prin gesturi
cu mina (chironcmia) si accentele gramaticilor.?

Acest sistem de notatie a cipitat forme diferite in decursul timpurilor, perfectionindu-se pind
la actualul sistem de notatie din biserica ortodoxa.

Primul fel de notatie este denumit ekfonetic $i cuprinde semnele de citire a pericopelor. Din
acest sistem s-au dezvoltat cele patru epoci ale notatiei neumatice bizantine propriu-zise, care ar fi
urmitoarele:

I. Notatia bizantind timpurie (paleobizantind, punct-linie sau notatia lineard), sec. IX—XIL

II. Notatia medie (haghiopolitd, rotundi), sec. XII—-XIV.

II1. Notatia de mai tirziu (cucuzeliand, haghiopolitd, psalticd), sec. XIV—XIX.?

Pr. I. D. Petrescu imparte notatia neumaticd astfel:

I. Notatia paleobizantind a sec. X—XIL

II. Notatia neobizantind a sec. XIIT-XV.

I1I. Notatia postmedievald sau cucuzeliand.?

Vom studia, pe rind, notatia fiecdrei epoci.

Notatia ekfoneticd ( ixpeynots = citirea cu voce tare) este sistemul de notatie crestind folo-
sit4 intre sec. VI—XIV, pentru citirea solemnd a pericopelor din Evanghelie, a apostolului si a profe-
tilor din Vechiul Testament.* El consti din semne de culoare rosie scrise deasupra, dedesuptul sau
intre cuvintele textului, cum si la sfirsitul propozitiilor. TForma lor este diferitid: linii simple, duble
drepte, oblice, curbe, in zig-zag, grupuri de trei puncte si o cruce auritd la sfirsitul frazelor.

Sistemul de notatie deriva din sistemul prosodiei grecesti, atribuit lui Aristofan din Bizant, 3
c-a dezvoltat in patru etape: 1. arhaici, sec. VI—VII; 2. de fixare si consolidare a notatiel, sec
VIII-IX; 3. clasicd, sec. X —XII; etapa de decadentd si de disparitie, sec. XII-XIV.*®

Scopul acestel notatil era ,ugurdrea citirii textelor sacre, marcind diferitele pir{i ale bucdtilo;

scripturistice si indicind felul de a modnula dupa importanta si locul lor", ¢

1 Wolf, Johannes, Handbuch der Notationskhunde, 1 Teil, p. 64.

2 Wellesz, Egon, 4 History of Byzantine Music and Bymnography, Oxford, 1961, p. 262.

3 Patresco, Rev. Pere 1. D,, Etudes de Paléographie musicals byzantine, Ed. muzicald, Bucuresti, 1967, p. 14.

¢ Vezi articolul: ,,Un manuscris de virstd milenard” de prof. Gr. Pantiru, in rev. Muzica”, nr. 3, martie 1967 ; Hoe
Carsten, La notation ecphonéiique, Copenhaga, 1935, p. 15 si 137; Wellesz, Egon, Byzantinische Musik, Breslau, 1927, p. 3
si 4 History of B. M., p. 249.

# Hoeg, Carsten, Op. cit., p. 108 §i 137.

¢ Detresco, Le Pére 1. D., Les idioméies et le Canown de I'Office de Nézl, Paris, 1932, p. 39.
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Tatd cemnele ekfonetice si ‘semnificatia lor etimologica:

Oxia /' , accent ascutit
Varia \ , accent grav

Syrmatiki ~> , ondulatie

Cathisti %= , accent circumflex
Cremasti J cirlig mic
Synemba v | trdsaturd de unire

Paraklitiki ¥ ¥' , inclinare
Apostrophos D | intors in sens contrar
Telia —4— , lucru terminat

Oxii duble /A

Varir duble \\

Chentime . , puncle
Apeso exo 5. f
% 2

Hyvpocrisis 5 5 , explicare, ridspuns?

In privinta semnificatiel muzicale a acestor semne, pornind de la faptul ci ele sint folosite tot.
deauna pereche, Carsten Hoeg este de pirere ci fiecare grup de semne ar indica o scurtd melodie sau
o formuld melodica. Grupul doud oxii ar cuprinde formula melodicad: mq, faa, fa, fa, mi, faa, laa, faa.
Sint in total 14 formule melodice aplicabile intr-o pericopi. Aceste formule melodice le-a identificat
dupd o melodie mnemotehnici apartinind sec. XII si care avea scrise dedesubt semnele ekfonetice?

Egon Wellesz di altd scmnificatic notatiei ckfonetice:

Oxia indica ridicarea vocii:

Svrmatiki, miscare ondulatorie :

Varia, lisarea vocii in jos cu accent;

Cremasti, ridicarea vocii cu o usoard accentuare ;

Apostrophul, coborirea vocii firi accent:

Synemba, un fel de legato;

Paraklitiki, executie intr-un mod de rugiciune si implorare :

Hypocrisis, semn de separatie, poate o pauzi mai lungi sau mai scurtd ;

Telia, oprire completd;

Cathisti, stil narativ, fird emfazi.?

Tinind seama de aportul adus de acesti doi muzicologi in limurirea notatiei ekfonetice si cerce-
tind Lectionarul evanghelic grecesc, ms. 7160, din Biblioteca centrald a Universitatii din Iasi, care este
un manuscris cu notatie ekfoneticd, am ajuns la o noud lAmurire a acestei notatii. Felul de distribuire
$i asezare a cemmelor muzicale dintr-un lectionar evanghelic ne convinge ci avem de-a face cu un reci-
tativ melodic simplu &i nu cu formule melodice, ci semnele capdtd inteles dupd cum sint asezate — dea-
supra, dedesubtul, la mijlocul textului sau la sfirsit — si dupd raportul pe care il are fiecare grup cu
sunetul de bazd al recitativului. Urmitoarele semne sint scrise deasupra textului: / ¢/ ¢ \

1 Petresco, Le Peére I. D.,'Les idioméles, p. 38.
? Hoeg, C., Op. cif., pp. 2131,
3 Woellesz, Egon, 4 History of B. M, pp. 252— 254,
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Primele patru semne indicd ridicarea vocii la o anumitd distanti de tonul de bazi al recitativului,

iar ultimul semn coboard. Sub text sint scrise: - %x Primul semn indici o coborire a vocii, 1ar

2
al doilea, tonul de bazd al recitativului (tonica lui). Grupul 5 este scris intre cuvinte, probabil
din cauzd cd ar i ocupat mai mult spatiu dacd ar fi fost scris sub text. Dupi cum este intrebuintat,
el indicd o coborire mai mare a vocii. La sfirgitul {razei sau pericopei, intilnim semnul =4+ ceea ce
ne aratd revenirea vocii la sunetul de plecare sau de bazi al recitativului.

Cercetarea comparativd a celor 18 pericope evanghelice din manuscrisul iesan, a felului cum sint
agezate semnele si combinatiile lor posibile, a inceputului si sfirsitului pericopelor si frazelor, ca si scrie-
rea semnelor deasupra sau dedesubtul textului ne conving ci ele nu indici sunete cu aproximatie
(mai sus sau mai jos), ci precise, in raport cu sunetul de bazi indicat de semnul *= si —+
Toate semnele raportate la aceste doud ne vor arita iniltimea lor precisi. Mai intii trebuie stabilit
sunetul de bazi al recitativului, si pentru a-1 afla, ne vom gindi la citirea traditionald a acestor recita-
tive care se cintd cu voce tare, pe un ton inalt (de aici cuvintul ekfonesis) si la un mod major, care
nu poate fi mai potrivit decit tonul do’, corespunzitor lui #¢ si modului siu. Pini azi, recitativul
evanghelic este cintat in acest mod. Héeg a incercat transcrierea in fa, care nu pare a fi gresitd,
dar care nu corespunde cu citirea ekfonetici, adici cu vocea inalti.

Dacd raportdm toate semnele la sunetul de bazd do’ indentificat cu  ®x si cu <+ , atunci
semnele ekfonetice vor avea urmitoarea semnificatie:

Semne simple

Cathisit  *= , sunetul de bazi al recitativului (do’);

Oxia / ridicd o secundi de la sunetul de bazi (re’);

Cremasts (./ , idem, accentuat;

Syrmatiki <~ , ornament reprezentind un grup de sunete: si, do’, si, do’, v¢’. Locul unde se
scrie semnul si coada lui ne indicd o secundd ascendentd, insd crnamentati inferior.

Paraklitiki ¥ %7, in mod evident este format dintr-o oxde cu un ornament inainte. El corespunde
cu o secunda ascendentd ornamentatd cu un mordent (re’, mi’, re').

Synemba <~ este legato ce uneste doud cuvinte;

Apostrophul > coboard o secundi usoari de la sunetul de bazd $i poate reprezenta mal multe
sunete,aupa locul pe care il ocupd (do’, si, la, sau <ol).

Varia coboard o secundd accentuati (s7, la, sau sol};

Telia —— , semnul final al frazelor, reprezintd coborirea pe sunetul de bazd do’.
Semne compuse

Dubla oxie //* ridici o secundi accentuatd, prelungind durata sau rdrind linia melodicd a
recitativului (re’).

Dubla varie \\ coboard o secundd accentuatd si prelungeste durata, reprezentind pe si, i@
cau sol. Ambele semne, datoritd dublirii lor, ne indici citirea recitativului, in locurile respective, cu
o intensitate mai mare decit in alte locuri cu semne simple.

Chentimele » » » , prin folosirea lor mai mult la sfirsitul pericopelor, reprezintd sunetul e,
brodat cu nota superioard (re’ mi’, re’,) cici, imediat, recitativul coboard pe tonul de bazd.

Apeso exo 7/ secundi inferioari si trecere la secunda superioard, prin intermediul sunetului
do (si...do"...xe’).

Hvpocrisis, trei apostrofi é indici o cvartd descendentd de la sunetul de bazd: sol grav.

Aceasta interpretare a semnelor ne este sugeratd de mersul melodic al recit.ativului tradi‘gim.]a‘l
al Evangheliei si al celorlalte citiri biblice, asa cum s-a péstrat prin biserici si mai ales in mé'nasfurl.
Fira contributia traditiei, semnele rémin mai leparte o enigmd. JIdentitatea de esentd, intre recitativul
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ekfonetic si cel traditional, ne dezviluie secretul intelesului acestor semne enigmatice. O particularitate
a acestor semne apare prin faptul cd sint/folosite numai cite doud, reprezentind inceputul si sfirsitul

unei incizii astfel: 3 R S0 etc., ceea ce inseamnd ci cititorul va recita
incizia la o anumita indltime vocald, care se poate stabili in functie de sunetul de bazi al recitativului.

Cele doud semne ale inciziei pot fi identice, ca mai sus, sau diferite: >.... / ;S S
etc.
Aceasta’ este o dovadd cd fiecare semn luat in parte indici o iniltime mai mult sau mai putin
fixa.
Iatd un tablou al combinatiilor de semne ekfonetice si al iniltimilor corespunzitoare:

Felul combi-
natiilor de Aspectul inciziei Denumirea semnelor Tnﬁltimea reprezentati
semne
Cathisti | , Cathisti-Cathisti do’. ..., .. do’
~— S / Cathisti-Oxia do'...... re’
ey
By L F | Cathisti-Telia do’. . ... do’
Do .y Apostrophos-Cabhisti STou.. do’
\ o >
L . Cathisti-Varia do'....si
Telia / ....... .t | Oxia-Telia re' ..., do’
- A~ L. + Syrmatiki-Telia st, do’, si, do’, ve’. .do
— Do+ Apostrophos-Telia St .. do’
+ Do -. . | dpostrophos-Synemba- Telia si.7 . do’
...
. U F | Parahiitibi-Telia ve', mi’, ve'...do’
~ .. + Synemba-Telia legato. .. .do’
>
\ ....... + Varia- Telia STevun., do’
Semne / ....... / Oxia-Oxia re’ ... re’
ascendente >
cende C/ Ce (/ Cremasti-Cremasti e ..., e
repetate
ce e, . . ee Chentimata-Chentimata ve', mi', ve' .. .ve’, mi', ve'
%%
Co / Paraklitiki-Oxia rve' ..., ve'
/ / .. .. =, =,
/ c R w3 / Oxii duble-Oxii duble re’....re', valori mirite si intensi-
tate mai mare
Semne des- B S Apostrophos-Apostrophos do’....do’, in final
cendente re- ,
Sto.... st,
petate
9 2 la....la sau sol....sol
7 2 o
........ 2 | Hypocrisis-Hypocrisis sol. . .sol
. . > > > >
\ i \ Varie-Varie Sto.... si sau la...la sau
> >
sol. sol

22. GRAFOART -12-



Felul combi-
natiilor de Aspectul inciziei Denumirea semnelor Iniltimea reprezentati
semne
. . > >
\\ ..... \\ ‘ Varii duble-Varii duble Z ..... s! sau l:. ...la sau
> >
sol...sol cu valori duble
3 si intensitate mai mare
b R .. 7)) | Apostrophos cu Paraklitiki i
Apostrophos s R si sau re', mi’, ve'... .58
Semne dege § DB E A /| Apesoexo (apostrophos sioxia) | si...do’.. ..
cendente si / D | Oxta-Apostrophos ve ...do"....si
ascendente 3/1
_______ / Apeso exo (apostrophos cu para-
S ~
. . . si...do"...re’ san
klitiki §i oxia)
re'mi've’ ... .ve'
AN
v . D | Parakiitiki si apostrophos ve'...do' .. .58
P
5 . / Hypocrisis-Oxia sl re'
2 Py
P . 5 Paraklitiki-Hypocrisis e sol

Dim fin transcriere paraleli Evanghelia de la Pasti — Toan, cap. 1,1-17, dupd Lectionarul
evanghelic de la lasi, ms. 160, aflat in Biblioteca centrald a Universitatii.
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Exercitiu
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CAPITOLUL II

NEUMELE BIZANTINE

1. Notatia paleobizantind este folositd intre sec. IX—XII. Comparatd cu notatia ekfoneticd
din care deriva, ea este mai dezvoltatd decit aceasta si are tendinta de a-si preciza cit mai mult
semnele. Fatd de notatia ekfoneticd, ale cdrei semne indicau doar linia melodicd a unui recitativ
simplu, semnele notatiei paleobizantine indicau , miscarea melodiei — parte, prin valoarea absolutd
a intervalului, parte, In mod aproximativ“l, Si intrucit aceste semne indicd intervale aproximative
pentru ldmurirea lor, se folosesc manuscrise medii-bizantine ca element de comparatie, care au o notatie
precisd.

Perioada paleobizantini, dupi caracterul notatiei, se imparte in trei:

1. notatia cea mai veche denumitd ,esphigmeniand”, dupd manuscrisul din Ministirea Esphigme-

nian, de la Muntele Athos;

2. notapia Chartres, dupi citeva foi ale unui alt manuscris de la Muntele Athos, aflate in Biblio-

teca din Chartres, apoi distruse de ultimul rdzboi mondial;
3. notatia andreaticd, dupi codex 18 al Schitului Sf. Andrei de la Muntele Athos.
fmpirtirea aceasta apartine lui H. J. W. Tillyard®.
Dupi J. Thibaut, in aceastd perioadd sint tot trei faze sau stiluri:
1. stilul irmologic — scurt, semne putine si ritmicd simpld;
2. stilul stihiraric — mai expresiv sl mai ornamentat, folosind un mai mare numdr de semne
sl combinatii;
3. stilul melismatic — dezvoltat, folosit de solisti la mijlocul sec. XIIL, numit psaltic sau calofonic *

Ultima notatie a acestei epoci, apropiatd de notatia medie, este notatia Coislin, dupa codicele

SR Y] . . . . . . N . - A ~
Coislin 220 al Bibliotecii Nationale din Paris (sfirsitul sec. XI si inceputul sec. X1I).
Daci neumele perioadei paleobizantine reprezintd intervale aproximative si indica o vedere
v .. ~ . . . o X 4. e
generali a melodiei, in prima parte a acestel pericade nu exista un semn care si repete un sunet

fapt pentru care se lisa spatiu liber deasupra silabei respective. |
In partea a doua a perioadei se folosea, pentru indicarea unei note repetate, un semn orizonta

lar in partea ultimd, in notatia Coislin, se folosea un semn incirligat o

1 Wellesz, Egon, Byzantinische Musik, p. 43.

¢ Wellesz, Egon, 4 Hisiory of B. M., p. 272. In aceasti epoci amintim §i notatia condacariand (sec. VIII—-X, #n. a

3 Idem, p. 271.
Tillyard, H. J. W., Handbook of the middie Byzaniine musical wotation, Copenhaga, 1935, pp. 14—19.

'S
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Tabloul notatiei  muzicale paleobizantine

1 Petresco, Le Pere [. D., L'Office de Noél, Paris, 1932, pp. 44 —47; vezisi Ltudes de Paléographie musicale byzantine,

pp. 194-223.

Wellesz, Egon, A History of B. M., pp. 287—297; Die Hymnen des Sticherarium filr September, p. XII — XV si

Grupul de FForma Denumi- Intervalul
Etimologia Transcricrea Observatii
semne semnului rea reprezentat
2
L SOMA'.I'A ohiyov secundi
(trupuri) Oligon ))
Secunde putin ascendents
a) ascen-
dente
/ Oxia 6Eeia secundi b
ascutit ascendentd =
accentuatd
A
(/ Petasti netacth secunda b
zbor, ascendentd
elan, mai
avint accentuatd
(& 2 Kufisma | xo0L@OUQ secundd )7 La cadenf{id se pre-
usurare, ascendenti - lungeste putin (Pf:)-
o~ indlfare  |usoara si pre- Unii paleografi tran-
Jungitd putin scriu }%
i
-
Doud KEVINUA secunda m J\_; (W,
.o kentime |impunsaturd | ascendenti =
de intensitate Combinatii:
" slabd si spri-
jinitd pe su- [ SLEEN -
netul. antece- o .
dent (ca o no- 2 (/
tilicvescenta)
AV
b} descen- \ Varia Bapeia secunda 'h J\ Este un sprijin rit-
dente grav descendenta . mic, ictus ritmic,
O — (W.) (P} |un mic repaocs. Une-
ori, reprezintd o se-
cundi ascendenti,
plus o tertd descen-
dentd (P.).
S Apostroful| GTOGTPOPOS|  sccunda J) Uneori este ter{d,
intorsin sens | descendents cvartdi sau cvinta
contrar descendentd. Este un
semn neprecis.

XVIII— —XXIII, in Monumenta Musicae Byzaniinae. Transcripta, Copenhaga, 1936.
Vredeil Palikarova, R., La musigue byzantine chez les Bulgares et les Russes, Copenhaga, 1953, p. 130.
Tillyard, H. J. W., Handbook of the middle Byzantine musical notation, pp. 19—30

Lazarov, Stefan, Isioria ma moinoio pismo, Sofia, 1965, pp, 54 —56.
2 Samnele muzicale bizantine sint numite srupuri si dukuri, in comparatie cu raportul dintre trup si suflet, Dupd cum
sufletul se sprijini ps trup si-1 stipineste, tot asa semnele pnevmata (duhurile) sc sprijind pe semnele somata (trupuri) si le anu-
icazi indltimea, folosindu-le intensitatea (Vezi: Fleischer, O., Die spatgriechische Tonschrift, p. 31)

® Prescurtiri: P. = I. D. Petrescu; T, = Tillyard; W. = Wellesz; L. = Lazarov.
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